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Анотація. Курс пропонує занурення у концепцію нового акустичного 

простору гітарного музикування, розглядаючи його як когнітивну модель 

пізнання сучасної композиторсько-виконавсько-слухацької культури. Курс 

охоплює розгляд особливостей еволюції гітарного музикування від традицій 

минулого (гітара як звуковий образ лютні) до новітніх тенденцій, вивчає 

взаємодію старовинних жанрів з сучасними техніками письма та 

інноваційними виконавськими практиками як у світовій, так і в українській 

музичній культурі. Особлива увага приділяється ролі гітариста-

інтерпретатора як ключової фігури у формуванні цього динамічного 

простору. Здобувачеві пропонується ознайомлення як з особливостями 

давнього музикування й опанування основами гри на басовій лютні (теорбі), 

так і вивчення творів композиторів, які поєднують сучасне композиторське 

мислення з інтерпретуванням старовинних жанрів. 

Мета спецкурсу – формування у здобувачів творчої індивідуальності 

шляхом рефлексії сучасного мистецтва, уявлень про еволюцію гітарного 

музикування та його проявів у сучасному акустичному просторі, розширення 

царини фахових компетенцій, умінь та навичок, які сприяють професійному 

зростанню.  

За результатами навчання здобувачі мають знати: 

– провідні тенденції у вітчизняній та світовій гітаристиці; 



– особливості концепції нового акустичного простору як 

когнітивної моделі пізнання явищ композиторко-виконавсько-

слухацької культури сьогодення, який унаочнює звучну 

картину світу та підсумовує розмаїття звучних проявів 

академічного гітарного музикування; 

– виконавські особливості теорбового музикування в контексті 

відкритості звучного образу гітари в сучасній музичній 

культурі; 

– методолгію аналізу жанрово-стильових, композиційно-

драматургічних і виконавських особливостей інтерпретації 

зразків старовинної музики (лютня, гітара); 

– методолгію аналізу жанрово-стильових, композиційно-

драматургічних і виконавських особливостей інтерпретації 

зразків сучасної музики (лютня, гітара). 

За результатами навчання здобувачі мають уміти: 

– інтерпретувати табулятуру; 

– охарактеризувати основні етапи розвитку гітарного 

музикування; 

– вирізняти основних представників композиторсько-

виконавських шкіл гітарного музикування певних історичних 

періодів; 

– формулювати основні риси їх виконавсько-композиторського 

стилю; 

– аналізувати твори, написані в сучасних техніках письма; 

– віднаходити шляхи діалогу традиції і новації в зразках 

сучасного гітарного академічного мистецтва. 



ЗМІСТ СПЕЦКУРСУ 

Тема 1. МЕТОДОЛОГІЯ ДОСЛІДЖЕННЯ НОВОГО АКУСТИЧНОГО 

ПРОСТОРУ ГІТАРНОГО МУЗИКУВАННЯ. 

1. Історіографія гітарного мистецтва першої чверті ХХІ століття: 

імена, концепції, проблеми. 

2. Новий акустичний простір: від метафори до поняття (теоретичні 

аспекти та понятійний апарат курсу). 

3. Особливості методології дослідження гітарних творів. 

Тема 2. ВІДКРИТІСТЬ НОВОГО АКУСТИЧНОГО ПРОСТОРУ: 

РОЗМАЇТТЯ ЗВУКООБРАЗУ ГІТАРИ У ВИКОНАВСЬКОМУ ТА 

КОМПОЗИТОРСЬКОМУ ВИМІРАХ. 

1. «Старовинне» в контексті нового акустичного простору: 

інтерпретація звукового образу лютні в сучасному гітарному 

музикуванні. 

2. Історичні предки гітари: танбур, лютня, віуела 

3. Теорба: історія, теорія, практика. 

4. «Канаріо» Дж. Капсбергера і аспекті виконавської інтерпретації. 

5. Сучасне музичне мислення як складова нового акустичного 

простору. 

Тема 3. ПЕРЕТИН ТРАДИЦІЙ ТА НОВАЦІЙ ГІТАРНОГО 

МУЗИКУВАННЯ В УКРАЇНСЬКІЙ МУЗИЧНІЙ КУЛЬТУРІ СУЧАСНОСТІ. 

1. Теорбове музикування як складова сучасного мистецького 

проєкту (на прикладі проєкту «Concerto grosso з позитивом» 

Є. Петриченка). 

2. Феномен мистецького проєкту як маркер сучасного 

композиторського мислення. 

3. Композиторська інтерпретація старовинних жанрів в сучасному 

гітарному музикуання (на прикладі гітарної творчості 

В. Задоянова). 

 



ТЕМАТИКА ПРАКТИЧНИХ ЗАНЯТЬ: 

1. Пошукова робота з іншомовними джерелами щодо гітарного 

мистецтва: особливості пошуку джерел у Google-Scholar, в базах 

Clarivate (WoS) тощо. 

2. Застосування дослідницької методології функціонального 

аналізу музики до конкретних зразків на рівні музичної мови 

(синтаксис, архітектоніка, елементи мови), композиційної 

драматургії, жанрово-стильовому рівні, інтерпретаційному рівні. 

3. Інтерпретація табулатури. 

4. Стрій та органологічні особливості теорби. 

5. Історично інформоване виконавство: історія, теорія, 

інтерпретація. 

6. Інтерпретація старновинної музики сучасними виконавцями на 

прикладі «Канаріо» Дж. Капсбергера: аналітичні та практичні 

аспекти. 

7.  Використання теорби в сучасних музичних проєктах: перетин 

традиції і новації ( На прикладі «Concerto grosso з позитивом» 

Є. Петриченка). 

8. Лео Брауер: вплив на сучасний звукообраз гітари. 

9. «Сон Козерога» Р. Дьєнса як приклад нового підходу до 

композиційно-драматургічних рішень в музиці ХХ століття. 

ОРІЄНТОВНИЙ СПИСОК ПИТАНЬ ДЛЯ ПІДСУМКОВОГО 

КОНТРОЛЮ: 

1. Яке місце посідає гітаристика у сучасній музикологічній науці та які 

провідні теми / тенденції наявні у дослідженнях? 

2. Охарактеризуйте концепцію нового акустичного простору гітарного 

музикування. Які його ключові ознаки як когнітивної моделі? 

3. Які основні тенденції характеризують відкритість нового акустичного 

простору гітарного музикування на межі ХХ–ХХІ століть? 



4. Яку роль відіграє харківська гітарна школа у формуванні та розвитку 

академічного гітарного мистецтва в Україні? Назвіть ключових діячів. 

5. Поясніть роль історично інформованого виконавства (НІР) у 

формуванні сучасного акустичного простору гітари. 

6. Охарактеризуйте виконавські особливості теорбового музикування в 

контексті сучасної музичної культури, використовуючи приклад 

«Канаріо» Дж. Дж. Капсбергерга. 

7. Які труднощі виникають при інтерпретації табулатури добарокової та 

барокової доби, як їх долає сучасний виконавець? 

8. Що таке теорба і коли вона була винайдена? Що таке торбан? 

9. Якою була початкова функція теорби в музиці та як вона 

трансформувалася в ході еволюції музикування? 

10. Які основні відмінності виконавської інтерпретації на теорбі та гітарі? 

11. Які жанри інструментальної музики були популярними для теорби у 

творчості старих майстрів? 

12. Яким чином теорба інтегрується в сучасний музично-культурний 

простір? 

13. Як сучасні композитори  використовують теорбу у своїх творах? 

14. Назвіть сучасних виконавців-інтерпретаторів, які володють як 

академічною гітарою, так і теорбою (і в Україні, і за її межами)? 

15. Розкрийте, як творчість Лео Брауера змінила уявлення про 

звукопростір гітари та вплинула на сучасне композиторське мислення. 

Наведіть приклади його творів. 

16. Опишіть особливості композиторського стилю Ролана Дьєнса. Чи 

можна його вважати постмодерністським композитором? 

17. Як українські композитори збагачують оригінальний репертуар для 

гітари, поєднуючи традиції та новації? 

18. Які ключові особливості поетики мистецького проєкту «Concerto grosso 

з позитивом» Є. Петриченка? 



19. Розкрийте, як у «Concerto grosso з позитивом» відбувається перетин 

барокового та сучасного композиторського мислення. Наведіть 

приклади. 

20. Проаналізуйте композиторську інтерпретацію старовинного жанру 

віреле у творі В. Задоянова. Які елементи свідчать про його зв'язок з 

лютневою традицією? 

21. Які спільні та відмінні риси можна виділити між жанром канцони в 

добарокову добу та «Канцоною Тайф’єра» В. Задоянова? 

22. Як дослідження творчості Є. Петриченка та В. Задоянова допомагає 

усвідомити новий акустичний простір гітарного музикування в 

контексті української музичної культури? 
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