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Анотація. Спеціальний курс «Каприси Ж.-Ф. Мазаса: антологія скрипкової 

віртуозності» має надати здобувачеві системні знання з історії скрипкового 

виконавства. Курс охоплює як контекст творчості Ж.-Ф.Мазаса, так і презентацію 

та аналіз конкретних складових виконавської техніки. Каприси Ж. Мазаса 

розглядаються як зразок педагогічно цілеспрямованої, але естетично повноцінної 

віртуозної мініатюри, чия структура відображає продуману дидактичну 

послідовність, у якій поступово ускладнюються технічні завдання: від штрихової 

організації до складної позиційної роботи, від елементарної кантилени до 

вібраційної виразності та штрихового синтезу. Особливу увагу приділено аналізу 

конкретних каприсів із опусу 36, у яких окреслюються базові та розвинені модуси 

виконавської техніки. Практична цінність спецкурсу полягає у системній та 

різносторонній презентації віртуозних творів ХІХ ст.: від формулювання 

дидактичних завдань, детальному їх опрацюванні до концертної презентації, 

питання націлені на формування розуміння жанрово-стильових процесів у 

виконавському мистецтві, що є важливим у виконавській та викладацькій 

діяльності здобувачів вищої мистецької освіти України.  

Курс розрахований на здобувачів І-ІІ освітньо-професійного/наукового рівня 

вищої освіти галузі знань 02 «Культура і мистецтво», спеціальності 025 «Музичне 

мистецтво». Тривалість курсу – 1 семестр.  

Мета спецкурсу – формування уявлення про корпус штрихів та прийомів, що 

складають основу скрипкової віртуозності, з подальшим їхнім аналізом у каприсах 

Жака-Фереоля Мазаса як специфічній формі поєднання педагогічної 

функціональності та виконавської виразності.  

Після проходження курсу здобувачі повинні знати: 

 історичні етапи розвитку скрипкової віртуозності; 

 основи естетичної природи віртуозності у європейській музичній 

традиції ХІХ століття; 

 основні скрипкові школи ХІХ століття, їхніх представників та корпус 

правил; 

 засадничі жанри скрипкового мистецтва ХІХ ст.; 



  стильові риси каприсів Ж. Мазаса у зіставленні з аналогічними 

зразками скрипкової педагогіки ХІХ століття.  

Після проходження курсу здобувачі повинні уміти: 

 розрізняти тип віртуозів – скрипалів ХІХ ст. 

 охарактеризувати основні скрипкові школи ХІХ століття і визначити їх 

вплив на формування віртуозної виконавської парадигми; 

 формулювати основні риси віртуозних жанрів ХІХ ст., зокрема – 

капрису; 

 вирізняти модуси віртуозності (технічні, стилістичні, штрихові, 

виразові) у вибраних каприсах Ж. Мазаса. 

 

ЗМІСТ СПЕЦКУРСУ 

ТЕМА 1. ВІРТУОЗНІСТЬ ЯК ЕСТЕТИЧНИЙ ТА ВИКОНАВСЬКИЙ 

ФЕНОМЕН СКРИПКОВОГО МИСТЕЦТВА ХІХ СТОРІЧЧЯ 

1.Історія скрипкового мистецтва у XVII-XVIII ст. 

2.Категорія віртуозності та образ віртуоза в європейській музичній традиції 

ХІХ століття. Н.Паганіні, Г.Венявський, П.Сарасате. 

3. Складові віртуозності у виконавському мистецтві ХІХ ст. Постава, штрих, 

аплікатура. Техніка правої і лівої рук.  

4.Скрипкові школи ХІХ століття та їх вплив на формування віртуозної 

стилістики. 

5.Жанри скрипкової творчості ХІХ ст.: фантазії, концерти, сонати, п’єси. 

6. Етюд і каприс: інструктивний та художній зміст. Каприси Н.Паганіні,  

П.Роде. Структура зошитів Каприсів Ж.-Ф.Мазаса. 

ТЕМА 2. КАПРИСИ Ж.-Ф. МАЗАСА ЯК ЦІЛІСНА МОДЕЛЬ 

ВІРТУОЗНОГО РОЗВИТКУ  

7. Безперервність звуку при зміні смичка (на прикладі Каприсів №1, 7) 

8.Штрихові моделі (каприс №2, №3) 

9.Фразування (Каприси №3) 

10. Поліфонічність (каприси №4,5, Каприс №28) 



11. Деташе (на прикладі капрису №5) 

12.Техніки вібрації (на прикладі капрису №7) 

13.Кантилена (на прикладі Капрису №7) 

14.. Техніка правої руки (на прикладі Капрису №23) 

15. Спіккато як засіб артикуляційної виразності (на прикладі Капрису №51) 

16. Динаміка віртуозної трансформації: штрих, позиція, вібрація і 

артикуляція в каприсах Ж.-Ф. Мазаса (№№19, 20, 23, 26, 28, 38, 51). 

Форми навчання 

У процесі вивчення спецкурсу здобувачі вищої освіти відвідують аудиторні 

заняття (лекції та практичні/семінарські заняття).  

У процесі самостійної роботи здобувачі поглиблено вивчають матеріал 

навчальної дисципліни, виконують запропоновані завдання.  

Тематика семінарських занять 

1. Особистості скрипалів-віртуозів ХІХ ст. 

2. Каприси Н.Паганіні, П.Роде: порівняльний аналіз.  

Питання для самостійної роботи  

1. Віртуозні жанри у скрипковому мистецтві XVIII ст. 

2. Каприси П.Роде: стильова характеристика  

3. Віртуозність у скрипкових творах Г.Венявського 

4. Школи скрипкової гри: порівняльна характеристика 

Орієнтовний перелік питань для підсумкового контролю 

1. Якими є складові технічного арсеналу скрипаля? 

2. Надайте класифікацію штрихів. 

3. Назвіть основні скрипкові школи. 

4. Які види вібрації ви знаєте? Назвіть і надайте характеристику. 

5. Надайте характеристику скрипковій творчості Н.Паганіні. В чому феномен його 

віртуозності? 

6. Охарактеризуйте Каприси П.Роде. В чому їхня особливість? 

7. Назвіть та охарактеризуйте віртуозні жанри для скрипки. 

8. В чому особливості віртуозних творів Г.Венявського? 



9. Назвіть спільне та відмінне у виразових засобах скрипалів першої і другої 

половини ХІХ ст. 

10. Охарактеризуйте творчість Ж.-Ф.Мазаса 

11. Надайте характеристику трьом зошитам каприсів Ж.-Ф.Мазаса. Які 

драматургічні особливості всіх зошитів? 

12. Які каприси можна запропонувати в якості вправ на розвиток вібрації? 

Охарактеризуйте їх. 

13. Назвіть приклади і охарактеризуйте каприси, в яких важливою є поліфонія. 

Як вона використовується композитором? 

14. Надайте приклади та охарактеризуйте каприси на штрих стаккато. 

15.  Охарактеризуйте кантиленні каприси. Які особливості має виконання 

кантилени на скрипці? 
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