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Акryальнiсть теми творчого мистецького проекту та обгрунтованiсть
його положень. Подане на рецензування наукове обгрунтування творчого
мистецького проекту елiзавети Бiловоi, в якому здiйснюеться теоретичне
осмислення звукообразу уданих iHcTpyMeHTiB, можна вважати виключним за

своею тематикою. .Щiйсно, мистецтво гри на ударних iHcTpyMeHTax зовсiм не

часто стае предметом вивчення у музикознавствi, а представлена в роботi
iсторiографiя дослiджень з цих питань не торкаеться аспекту звукообразу

ударного мистецтва. Поряд з науковою новизною, iншим вагомим чинником, що
актуалiзуе тематику творчого мистецького проекту, е задекJIарований авторкою
практичний аспект: <Для молодих виконавцiв надзвичайно важливим е

переосмислення значення ООперсонiфiкацi'f' iHcTpyMeHTiB - умiння надiляти ik
iндивiдуальними художньо-виражальними якостями, ц)актувати тембр, динамiку
й артикуляцiю як елементи створення сценiчного образу> (наукове

обцрунryвання, с.2).
Ретельне наукове дослiдження феномену звукообразу та, як результат,

поширення концертного репертуару для ударних iHcTpyMeHTiB завдяки

заJIученню кращих сучасних TBopiB зумовлюе акту€lльнiсть як науковоI складовоi,
так i всього мистецького проекту в цiлому. В цьому зв'язку абсолютно
переконливою е мета роботи - ((виявити та проаналiзувати культурно-стильовi
аспекти музики для ударних iHcTpyMeHTiB ХХ-ХК столiть у свiтовiй практицi,
з'ясувавши особливостi формування звукообразiв та iхню iнтерпретацiю у
творчiй виконавськiй дiяльностi музиканта-ударникa> (наукове обцрунтування,

с. 16). Тож цiлком виправдано, що матерiа-гlом дослiдження обрано твори

<yкpaiЪськиxTaзapyбiжниxкoмпoзитopiвxx_xxIстoлiть,якi<...>



культурно-стильових аспектiв q"racHoi та традицiЙноi музики дJIя ударних у
нацiональному контекстЬ> (наукове обЦрунтування, с. 4).Багато з цих композицiй

увiйшли до концертних програм авторського мистецького проскту.
Зв'язок з науковими програмами, планами, темами ЗВО с безумовним.

Змiст наукового обЦрунтування творчого мистецького проекту е. Бiловоi,
виконаний на кафелрi iнтерпретологiiта аналiзу музики згiдно з планом науково_

дослiдницькоi роботи Харкiвського нацiон.lльного унiверситету мистецтв iMeHi
I. П. Котляревського, е вiдповiдним до теми ЛЬ3 кВиконавська iнтерпретологiя:
вiд теоретичного обrрунтування до сrlасноi практики>.

Методологiчнi засади дослiдження. Поеднання iсторико-
культурологiчного, виконавсько-iнтерпретацiйного, порiвняльно-типологiчного
методiв, а також методiв системного та структурно-функцiонального аналiзу та
семiотичного i комунiкативного пiдходiв дозволили авторцi комплексно

розгJuIнути розвиток ударного виконавства ХХ-ХК столiтъ (у двох
взаемопов'язаних аспектах культурно-iсторичноIчtу та аналiтико_
виконавському) (наукове обгрунтування, с. 19), тобто у науковiЙ i виконавськiй
проекцiях, висвiтлити найхарактернiшi жанрово-стильовi риси музики дIя
ударних iHcTpyMeHTiB на кожному етапi Гi еволюцii.

Наукова новизна отриманих результатiв. За визначенням авторки
наукова ltовuзlла пропонованого дослiдження (поJUIгае у cTBopeHHi цiлiсноi
моделi осмислення ударного мистецтва ХХ-ХШ столiть: вiд iсторико-
теоретичних передумов i композиторських стратегiй до практики iнтерпретацii в

авторських виконавських проектах, що iнтегрують украiЪську традицiю в
глоба.гtьний музичний контекст) (наукове обгрунтування, с. 19-20) Треба
зазначити, що в обраному аспектi та в такому обсязi функцiонування ударних
iHcTpyMeHTiB у музичнiй культурi ХХ-ХК столiть у вiтчизняному музикознавствi

дослiджено вперше. Новизна пiдтверджуеться iI тим, що у науковий обiг
вводяться базовi дIя цьою жанру у вiтчизнянiй музичнiй практицi твори.
Особливого схваJIення заслуговуе вкJIючення та аналiз п'ес украihських
композиторiв ХХ столiття.

ВИповiднiсть публiкацiй i мистецьких апробацiй TeMi творчого
мистецького проекту. За темою дослiдження було опублiковано двi
одноосiбних наукових cTaTTi у фахових виданнях УкраiЪи. KpiM того, матерiали
наукового обцрунryваннrI отримали рiзнобiчну фунтовну апробацiю у доповiдях
на рiзного типу наукових заходах, зокрема на: мiжнароднiй науково-творчiй



конференцii <Вища музично-театрапьна ocBiTa Харкова: 100 poKiB еднання)

(ХНУМ iM. I. П. Котляревського, 202З), II Всеукраiнсъкому KoHKypci науково-

творчих презентацiй iMeHi I. По.гryсмяк (з отриманням диплому, 2024), ZOOM-
стартапi творчих мистецьких проектiв здобувачiв к.Щоктор мистецтва) (ХНУМ
iM. I. П. Котляревського, 2024), воркшопi в межах навчальноi дисциплiни
кМетодика навчання на ударних iHcTpyMeHTan (ХМФК iм.Б. М. Лятошинського,
2024), майстер-класi кАлфавiт барабанщикa>) (ХДАК, 202З).

Струкгура та змiст роботи, вЦповiднiсть вимогам щодо оформлення.

Наукове обцрунтуваннrI творчого мистецького проекту мае чiтку i логiчну
структуру, скJIадаеться iз вступу, двох роздiлiв, кожен з яких вкJIючае по три
пlдроздlли, висновкlв до роздlлlв, загаJIьних висновкlв, списку використаних

джерел. Загальний обсяг роботи скJIадае 91 cTopiHкy, основного тексту - 70

cTopiHoK. Список використаних джерел мiстить 89 позицiй (серед них 29 -
iноземними мовами). Виконання науковоI частини проекту характеризусться

чiтко окресленими метою та завданнями, якi послiдовно розкрито у роботi, а

також переконливо сформованими науково-теоретичною (проаналiзовано

значний корпус праць сучасних украiЪських та зарубiжних дослiдникiв) i
методологiчною базами дослiдження. Висновки е повнiстю обЦрунтованими та

арryментованими, узгодженими з основЕою метою та завданнями, вiдображують

ocHoBHi положення, а й намiчають чим€lJIо перспектив, якi вiдкривае ця робота.
У перuлому розdiлi в контексте культурно-iсторичного процесу розвитку

виконавства на ударних iHcTpyMeHTax розкрито iсторико-теоретичнi пере,ryмови

становлення ударного виконавства (пiдроздiл 1.1), жанрово-стильовi вимiри та
композиторськi трактуванЕя ударних iHcTpyMeHTiB (пiдроздiл |.2), а також

украiЪське ударне мистецтво в KoHTeKcTi виконавських шкiл ХХ-ХК столiття
(пiдроздiл 1.3). На дryмку рецензента, зазначенi вектори розвитку та теоретичного

осмислення музики для ударних iHcTpyMeHTiB в такому обсязi ще не були

представленi в украihському музикознавствi. Теоретичнi узагальнення цих
матерiалiв проектуеться в аналiз другого роздiлу, де значна дослiдницька увага
придiляеться виконавським особливостям TBopiB для ударних iHcTpyMeHTiB та iх
вiдповiдностi естетичним i художнiм критерiям сьогодення.

У dруеолау розdiлi здiйснюgгься аналiз авторських художнiх проектiв <У

ритмi серця). З точки зору стилiстичнихтатембрових особливостей виконавськоi

iнтерпретацii розглядаються: Концерт Ns 1. кМаримба в KoHTeKcTi музичного

вир€tзу: TexHiKaTa емоцiйнакоrчгуlriкацiл> (пiдроздiл2.1),КонцертNs 2. <Звуковий

образ маримби: вiд лiризму до експресii> (пiдроздiл2.2), Концерт Ns 3. кЗвукова



динамiка украiнськоi с)часностi: вiбрафон i музичнi експерименти) (пiдроздiл
2.З). У кожному пiдроздiлi акценryються xapaкTepHi ознаки, що визначають

образнiсть та особливостi музикування на ударних iHcTpyMeHTax, простежуються
творчi новацii та тяглiсть традицiй, розглядаються HoBi тенденцii та жанровi
моделi TBopiB ударного мистецтва ХХ - початку XXI столiття.

Безсумнiвною вдачею у науковоплу обЦрунтуваннi творчого мистецького
проекту е включенIuI та виконавський аналiз TBopiB украihських композиторiв,

що репрезентують найхарактернiшi особливостi нацiонального мистецтва.

Проведений аналiз також спрямований на усвiдомлення виконавцями тих
образно-стильових моделей музики для ударних iHcTpyMeHTiB, якi виникчlли на

кожному еволюцiйному етапi й визначали принципи iT художньоi iнтерпретацii.
Вuсновкu наукового обЦрунryвання творчого мистецького проекту, чiтко i

об'емно сформульованi, не тiльки вiдображують ocHoBHi положення, а 14

намiчають чимаJIо перспектив, якi вiдкривае тема цiеТроботи. Охопивши значний
iсторичний промiжок, авторкадоводить, що <ударнi iнструменти ст€uIи важJIивим

чинником формування новоI парадигми музичного мислення ХХ - XXI столiть.

iхнiй темброво-ритмiчний, лiричний i експериментальний потенцiал перетворюе

ударне мистецтво на потужний засiб комунiкацii у якому поеднуються традицiя
i новаторство, нацiональне i унiверсальне, технiчне й емоцiйне. Ще дозволяе

розглядати ударнi не лише як iнструменти супрово.ry, а як повноцiнних
спiвтворцiв музичного образу та смислry> (наукове обцрунтування, с. 82).

PiBeHb виконання творчого мистецького проекгу. У процесi реалiзацii
творчого мистецького проекту було виконано три масштабних концертних
програми, виконанi у них твори вiдбивалоть ocHoBHi етапи еволюцii та стильовi
зрушення музики дJuI ударних iHcTpyMeHTiB у европейськiй та вiтчизнянiй
музичнiй практицi ХХ - початку XXI столiть.

У першоJчrу концерmi прозв)пI€lли твори Ф. Гласа кМетаморфозiс>,

А. Казелли Концерт фа MiHop (II ч.), Ф. Крейслера <Рондiно на тему Беп<овена>,

О. Рiдiнга Концерт ci MiHop (I ч.), Ф. Реймонда <Маленьке кафе>, Т. Маяцумi
Концерт Nч1 (I ч.), К.Адамса <Спокiй у моiй свiдомостi), Д.Фрiдмена KMpim,
О. Тадеуша Романс Ns2 (Сапфо>. Програма концерту охопила крiзнi стилiстичнi
пласти вiд мiнiмалiстичноi медитативностi Ф. Гласа до романтичноi емоцiйностi
Ф. Крейслера та експресивних сучасних пошукiв Т. Маяцумi та К. Адамса>>. Тож

об'еднувальною iдеею дJIя авторки (став пошук емоцiйного контакту через

рiзноманiтнi технiки гри на маримбi та вiбрафонi, якi трансфоршгуlоться вiд

вiртуозноi концертностi до камерноi iнтимностЬ (наукове обЦрунтуваннrI, с. 55).



Програма dруеоео концерлпу скJIадалася з TBopiB: Г. Черненка Концертна
п'еса <Вiнегрет), Ч. rЩiлiлансi KPolisanden>, П. Крестона Концерт дJuI маримби з

оркестром, Н.Розауру Концерт дJuI маримби з оркестром (I та III ч.), К. Абе
KPrism>. Головним завданням для авторки тут було (розкриття вирtlзових

можливостей маримби через KoHTpacTHicTb стилiв i образiв вiд ryмористично-
iронiчного <Вiнегрету> Г. Черненка до масштабних концертiв П. Крестона та Н.
Розауру> (наукове обцрунryвання, с.61). Ще презентуе маримбу як iHcTpyMeHT,

що здатний вiдтворити широку палiтру звукообразiв: вiд поглибленоi лiрики, до
пристрасноi експресii.

У mреmьому концерmi були виконанi твори: Л. Колодуба <ýмa>, <<Елегiя>,

Ю. Щуровського <<Мелодiл>, М. Лисенка <<Елегiя NЬ 1) та <<Елегiя Nч 2>,

Б. Лятошинсъкого <<Мелодiя>, М. Жербiна <<Вокалiз>>, В. Кирейка <<Романс>>,

е. Зубцова <Прелюдiя>, Л. Ревуцького <<Iнтермецо>, О. Яковчука <<Елегiя>,

,Щ. Лазарева <Тriо для флейти, вiбрафоната фортепiано>. За думкою авторки, цей
концерт мав ((пок{вати вiбрафон як органiчну скJIадову украiнського
академiчного музичного простору ХХ - XXI столiтгя>. А поеднання у програмi
кJIасичних TBopiB iз сучасними дозволило ((простежити еволюцiю "украihськоi
мелодичностi" у тембрi вiбрафоно (наукове обцрунтування, с.66). Яскравим
прикJIадом динамiки розвитку звукообразу ударних iHcTpyMeHTiB, попри переваry

органiчного для вiбрафону жанру елегii, кульмiнацiею концерту та символом

квiдкритостi до нових форм та мiжiнструментадьноi взаемодiЬ> (наукове

обцрунryвання, с.67) ст€lло новаторське KTrio дJuI флейти, вiбрафона та

фортепiано) Д. Лазарева.

Отже, програми концертiв творчого мистецького проекту, що вкJIючЕlли

знаковi дIя ударних iHcTpyMeHTiB твори, контекстуаJIьно збагатили проект,

дозволивши вважати цi iнструменти не тiльки здатними пiдтрипсувати ритм, а й

створювати рiзноманiтнi темброво-виразнi образи сrrасноi музики.

Таким чином, тема наукового обгрунryвання мистецького творчого

проекту е. Бiловоi розкрита послiдовно та арryментов€lно, й разом з тим щiльно
посднана iз виконаними концертними програмами. Науковому обЦрунтуванню

властивi смiпивiсть, пошуковiсть, новацiйнiсть, доказовiсть висуIIутих iдей та
вирiшення дослiдницьких i аналiтичних завдань. Yci положеннrI та висновки €

самостiйно розробленими, добре i всебiчно апробованими. Матерiа.гl роботи не

мiстить жодних ознак плагiаry.



Проте у виконанiй на наJIежному науковому piBHi роботi е своi проблемнi
зони, що потребують уточнення. Отже, у рецензента виникло кiлька запитань.

1. Кого, на Вашу думку, з виконавцiв, композиторiв, педагогiв можна
вважати носiями школи ударних iHcTpyMeHTiB в Украihi? Розвиток яких BeKTopiB

цiеI школи Ви передбачаете у насryпному?
2. Яким чином yKpaiHcbKa традицiя виконавства на ударних

iHcTpyMeHTax спiввiдноситься iз зарубiжними школами? Що в них е спiльним та
вiдмiнним у планi технiки гри чи звукоутворення?

3. Якi акустичнi та факryрнi чинники скJIадають змiст застосованого

Вами визIIачення ((мелодико-лiричний потенцiал маримби та вiбрафона>?

Зазначенi питання не применшують вагомостi рецензованоi роботи, а,

навпаки, пiдкреслюють ii актуальнiсть, широту наукового погляду авторки на

предмет дослiдження, ii компетентнiсть у багатьох аспект€lх ударного мистецтва,
практичну значущiсть результатiв реалiзацii творчого мистецького проекту.

Все вище з€вначене дозвоJuIе стверджувати, що творчий мистецький проект

Бiловоi е. Д. <<"У ритмi серця": звукообрази ударних iHcTpyMeHTiB в музичнiй
практицi ХХ - XXI ст.> виконаний на високому професiйному piBHi. Творча й

дослiдницька складовi органiчно доповнюють одна одЕу та вiдповiдають чинним
вимогам МОН УкраiЪи, що висуваються до такого тигIу робiт. Отже, виконавиця

творчого мистецького проекry Бiлова €лiзавета .Щмитрiвна заслуговуе на

присвоення iй ступеня доктора мистецтва зi спецiальностi 025 <Музичне

мистецтво)), гапузi знань 02 Культура i мистецтво.

,Щокторка мистецтвознавствq
професорка, завiдц5rвачка кафедри

музикознавства та культурологii
Сумського державного педагогiчного

унiверситету iM. А. С. Макаренка ольга ЗАВ'яЛоВА
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