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Анотація 

Спеціальний курс «Історія, теорія та практика диригування на сучасному 

етапі (для оркестру народних інструментів)» має надати здобувачеві системні 

знання, націлені на формування комплексу практичних навичок та ґрунтовних 

теоретичних знань щодо підготовки диригента оркестру народних інструментів на 

сучасному етапі вищої музичної освіти України.  

Курс розрахований на здобувачів І-ІІ освітньо-професійного рівня вищої 

освіти галузі знань 02 «Культура і мистецтво», спеціальності 025 «Музичне 

мистецтво». Тривалість курсу – 1 семестр. 

Мета спецкурсу:  

1. ознайомити здобувачів освіти з історичними передумовами діяльності оркестру 

народних інструментів в Харкові; 

2.  систематизувати теоретичні засади – модель підготовки диригентів, яка 

узагальнює структуру, функції і специфіку їх діяльності та відповідає вимогам 

мистецької освіти України на сучасному етапі. 

Після проходження курсу здобувачі повинні знати: 

• відомості про історичні передумови формування академічного оркестру 

народних інструментів ХНУМ імені І. П. Котляревського; 

• роль К. Л. Дорошенка як фундатора школи диригування оркестром народних 

інструментів у Харківській державній консерваторії; 

• персоналії видатних музикантів, які утворили механізм спадкоємності («вчитель-

учень») у Харківській школі гри на народних інструментах; 

• діяльнісний алгоритм практичної роботи диригента з оркестром народних 

інструментів; 

• теоретичне підґрунтя універсальності та мультифункціональності диригентської 

техніки; 

• функції диригентського жесту; 

• психологічні особливості творчої діяльності диригента; 

• специфіку диригентського мислення, пов’язану з дуалізмом його практичної 

діяльності;  



• базові засади інтерпретаційної роботи диригента; 

• основні напрямки формування репертуару для оркестру народних інструментів; 

• періодизацію творчої діяльності оркестру народних інструментів ХНУМ імені 

І. П. Котляревського; 

• жанрово-стильові пріоритети оркестру народних інструментів ХНУМ імені 

І. П. Котляревського на різних етапах його творчої діяльності; 

• найбільш визначні зразки оригінального репертуару оркестру народних 

інструментів ХНУМ імені І. П. Котляревського. 

Після проходження курсу здобувачі повинні уміти: 

• окреслити основні періоди творчої діяльності оркестру народних інструментів 

ХНУМ імені І. П. Котляревського 

• визначити особливості диригентської школи К. Л. Дорошенка; 

• характеризувати діяльність видатних харківських виконавців і педагогів, які 

сформували виконавські школи на різновидах народних інструментів; 

• висвітлити основні напрямки формування оригінального репертуару народних 

інструментів ХНУМ імені І. П. Котляревського; 

• окреслити зміст роботи диригента на кожному з етапів його практичної 

діяльності (добір репертуару, дорепетиційна підготовка, репетиційний процес, 

публічний виступ); 

• розкрити зміст поняття «диригентський жест як основний інструмент 

комунікації диригента з оркестром»; 

• надати визначення термінам «диригентська аплікатура», «мануальна 

пластика»; 

• пояснити роль диригентської волі в процесі психологічних контактів на всіх 

рівнях комунікації; 

• розкрити зміст і значення психічної саморегуляції для диригента; 

• прокоментувати (надати власне розуміння) визначення «Диригування як 

мистецтво інтерпретації» та «Диригент як транслятор ідей композитора». 

 



Зміст спецкурсу (перелік тем): 

Змістовий модуль 1. Історичні передумови формування академічного оркестру 

народних інструментів ХНУМ імені І. П. Котляревського. 

1. Творча діяльність В. А. Комаренка у Харкові: період 20-х– 40-х років ХХ 

сторіччя 

2. К. Л. Дорошенко – фундатор школи диригування оркестром народних 

інструментів у Харківській державній консерваторії. 

3. Персоналії видатних музикантів – виконавців та композиторів, які завдяки своїм 

творчим здобуткам створили підґрунтя Харківської школи виконавства на 

народних інструментах через механізм спадкоємності (в системі «вчитель-учень»).  

4. Становлення студентського оркестру народних інструментів Харківської 

державної консерваторії у період 1950-х – початку 1960-х років. 

5. «Золота доба» творчої діяльності студентського оркестру народних інструментів 

ХНУМ імені І.П.Котляревського (1970-ті – 1990-ті  роки). 

Змістовий модуль 2. Підготовка диригента оркестру  

1. Алгоритм практичної діяльності диригента з оркестром народних інструментів: 

добір репертуару, дорепетиційна підготовка, репетиційний процес, публічний 

виступ. 

2. Диригентський жест як основний інструмент комунікації диригента з оркестром. 

3. Психологія творчої діяльності диригента. 

4. Диригентське мислення: специфіка комунікації (формули спілкування). 

5. Диригентська інтерпретація: завдання по створенню власної диригентської 

концепції.  

Змістовий модуль 3. Творча діяльність оркестру народних інструментів 

ХНУМ імені І. П. Котляревського.  

1. Основні принципи формування репертуару для оркестру народних інструментів.  

2. Стратегічна місія харківських композиторів на етапі становлення (1950-ті –

 1960-ті роки).  

3. Жанрово-стильові пріоритети діяльності студентського оркестру народних 

інструментів (1970-1990 роки). 



4. Критерії творчої діяльності студентського оркестру народних інструментів 

ХНУМ імені І.П.Котляревського в історичному хронотопі. 

5. Новітній етап (2000-2020 роки): динаміка змін мистецької освіти у добу 

глобалізації. 

 

Форми навчання 

 Теоретичне лекційне навчання, семінарські та самостійна робота. Лекційні, 

практичні, самостійна робота обов’язково. 

 

Тематика семінарських занять 

1. Історичні передумови формування академічного оркестру народних інструментів 

ХНУМ імені І. П. Котляревського. 

2. Підготовка диригента оркестру: функції, структура та специфіка у світлі 

когнітивно-діяльністного підходу.  

3. Творча діяльність оркестру народних інструментів ХНУМ імені 

І. П. Котляревського. 

 

Питання для самостійної роботи  

1. Дайте оцінку діяльності В. А. Комаренка – видатного фундатора народно-

інструментального мистецтва Слобожанщини першої половини ХХ сторіччя. 

2. Які видатні диригенти початку ХХ сторіччя вплинули на формування 

диригентської школи в Харкові? 

3. Які диригенти в різні роки були керівниками оркестру студентського оркестру 

народних інструментів ХНУМ імені І. П. Котляревського? Наведіть перелік. 

4. Що таке психологічна саморегуляція диригента, яке значення вона має для 

практичної діяльності диригента?  

5. Окресліть відмінності продуктивного та репродуктивного способів мислення. В 

чому полягає специфіка мислення диригента? 

 

 



Орієнтовний перелік питань для підсумкового контролю  

1. Які історичні передумови сприяли створенню оркестру народних інструментів у 

Харківському музично-драматичному інституті? 

2. Хто був фундатором школи диригування оркестром народних інструментів у 

Харківській державній консерваторії? 

3. На яких засадах відбувалася підготовка фахівців-диригентів оркестру народних 

інструментів у Харківській консерваторії? 

4. Які видатні митці, інструменталісти-лідери, сформували виконавські школи на 

різновидах народних інструментів у Харкові?  

5. Розкрийте зміст кожного етапу практичної діяльності диригента з оркестром 

народних інструментів (добір репертуару, дорепетиційна підготовка, 

репетиційний процес, публічний виступ). 

6. Поясніть, в чому полягає мультифункціональність диригентського жесту?  

7. Яким чином багатозначність диригентської мови відбивається на творчій 

комунікації диригента з оркестром? 

8. В чому полягають психологічні особливості творчої діяльності диригента. 

9. Як ви розумієте поняття: «диригент-інтерпретатор», «диригентська 

інтерпретація», «виконавська версія», «виконавська концепція». Які фактори 

впливають на диригентську інтерпретацію? 

10. В чому полягає специфіка диригентського мислення? 

11. За яким напрямками відбувалося формування репертуару для оркестру 

народних інструментів? 

12.  Окресліть періоди діяльності студентського оркестру народних інструментів 

ХНУМ імені І. П. Котляревського. За якими критеріями можна позначити Stаtus 

Quо творчого колективу на сучасному етапі, що позначений соціокультурними 

зрушеннями та новітніми процесами комунікації (діджиталізації)? 
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